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Glivencesiz SM
Turkiye Cagdas Sanatinda
Is ve Anarkink

SUREYYYA EVREN CAGDAS SANATIN EL ATTIGI MESELELERI POLITIK,
FELSEFI VE SOSYOLOJIK BAGLAMDA INCELEMEYi SURDURUYOR.
BU METNINDE iS, ISCILIK, ANARSIZM VE ANARKINK ARASINDAKI

PASLASMALARI GUNDEME GETIRIYOR.

SUREYYYA EVREN

ingilizceden ceviren: ligin Yildiz

Hepimiz ezilen ig¢ilerin haklarin:
savunmanin oldukea kolay oldugu-
nu biliriz fakat glivencesiz isciler adina
konugmak bu kadar da kolay degil-
dir. Daima karmagiktir. Sanat¢i Burak
Delier, yenilerde “giivencesiz ig”te
(precarious work) ve cagdas sanatta
goriildigi sekliyle cagdas kapitaliz-
min dogasini irdeleyen merak uyan-
diric1 sanat ¢aligmalan {iretti. Delier,
cagdas kapitalizmin kullandig: idare
araclarn (teknikler, gerecler, siirecler)
arasindaki catigmali iligkilerle, sanat
ile politika alanlariyla ilgileniyordu.
ARANAN NITELIKLERde (2011),
Delier hayali bir ig bagvurusunun
yansitilmasi tizerine calisti. Sanatcilar
bir sirkete ig bagvurusu yapsalar kabul
edilme sanslar ne olurdu? Is diinya-
sinda baglamsallagtinlan “takim arka-
dag1” 6rneginden yola ¢ikan bu kurgu-
sal soru, sanat cevresindeki caligma
bicimi ile is diinyasindaki ¢aligma bigi-
mi arasindaki paralellige isaret ederek,
glinimiiz toplumunda sanatin degis-
ken iglevini sorgulamay1 amacliyordu.
Delier, kiiltiir iscisi 6znelligi ile

is diinyasi 6znelligini kargilagtirmak
tizere, bir “Bagvuru Formu” tasarla-
di. 100 is bagvurusu secerek cagdas
is dlinyasinda en ¢ok ve en az iste-
nen nitelikleri ortaya ¢ikardi. Ornegin,
en cok istenen nitelik “Iletisim
Becerisi”yken, en cok istenen ikin-
ci nitelik “Universite Mezunu” oldu.
Delier, sonra sanatcilar: bu parametre-
lere gére degerlendirdi.

Delier’in sonunda ortaya cikardi-
g1 sey, cagdas bir “kole pazar1” betim-
lemesiydi. Sanatgi, efendilerin nasil
dis kontrolii yaptigini gézler 6niine
serdi. Gelgelelim, kimse sanatg1 olma-
ya zorlanmaz. Ustelik sanatg1 kacak-
cihigr diye bir sey de yoktur. Her sey
mutabakata dayalidir.

Delier, istanbul Outlet Galeri’deki
2011 tarihli, “Kendinden Memnun
Kolayca Metalagabilen Anarsist
Jestlerde Bulunmaktansa, Sanat
Uzerine Deneysel Aragtirmalar
Yirtitmenin Daha Anlaml ve Yikic
Olabileceginin Ayirdina Variyorum”
baglikli kigisel sergisinde bir “bulun-
tu performans” da gerceklestirdi.
“Is yerinde”, ofisi ve galeri calisan-
larini sanat alanina tagimayi ve bog
ofis alanini sanat igleri sergilemek
icin kullanmayi iceren bir “buluntu
performans”ti. Bu ifte yer degistir-
menin amaci, ¢aligma ile dinlenme
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(veya sanat ile oyun) arasindaki sini-
nin bulaniklagtign cagdag toplumdaki
caligma bicimini sorgulamaka.

Delier, “anarsist jestler”de bulun-

mak yerine, cagdas kapitalizmde-
ki efendi/kole iligkileriyle diyalog
halinde olan sanat diinyasindaki yeni
efendi/kéle iligkilerini sorgulayan
“bicimsel anarsist deneyler” yapmak
istedigini dile getiriyor. Delier’in
anargizan projesi merak uyandiri-
a1 ctinkd aslina bakilirsa, 6zgiirliikcii
seks politikalar1 genel anlamda anar-
sist politikalar icin cok 6nemli olsa
bile, efendi/kéle iligkilerine daya-
nan BDSM pratikleri anarsistlerin bile
aklini karigtirir.

De Sade: Anarsizmin Kurucu
Babalarindan Biri mi?

Robert Desnos heniiz 1923’te
sOyle yazmisti, “Halihazirdaki tim
arzularimiz Sade tarafindan formiil-
lestirildi. O, kiginin cinsel varliginin
biitinliginitin duyular ve zekd yagarm

icin elzem oldugunu ortaya koyan ilk
kigiydi.” (Sonn 2005: 115)

Taninmig Ingiliz anarsist yazarlar-
dan Nicholas Walter da, Marquis de
Sade icin savunma niteliginde bir yaz
kaleme ald1 ve Sade’in cabalarini cinsel
ozgurlige iligskin anarsist politikala-
ra bagladi. Walter, 6ncelikle Sade’in
sadece Sadist degil, ayn1 zamanda
aktif (“tst”/“dom”) rol kadar pasif
(“alt”/“sub”) roli de oynamaktan
zevk alan bir sado-masosist oldugu-
nu hatirlatti. “Arzu ettigi ve keyif aldi-
g1 seyin” son derece farkinda oldu-
gu icin onu 6vdii (Walter 2007: 55).
“Eylemleri (ve fantezileri) en derin
hislerini ifade ediyordu, boylece onla-
ra direnme, onlari bastirma, yerin-
den etme, aktarma veya yansitma-
ya ihtiya¢ duymadi.” (Walter 2007:
55). Walter, actkca anarsist bir cinsel
durusun ayni zamanda arzularimiza
direnmemekte, onlari bastirma, yerin-
den etme, aktarma veya yansitma-
makta temellenebilecegini soyliyor.
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Bunun yaninda Walter, Sade’in poli-
tik gortglerini, onun tiim otoriterci
geleneklere karsi aiktigini géz dniin-
de bulundurarak, otoriteryan tarafa
degil, zgiirlitk¢ti tarafa yerlestiriyor.
Walter, bu noktada, yasamin olum-
lanmasina iligkin anarsist politikala-
11, haz ve keyfe yapilan anarsist vurgu-
yu hatirlatir bize. Der ki, “Haz, ahlaka
oranla daha az aciya yol acar” ve soyle
stirdiiriir, “Sadistler devletcilere oran-
la daha tehlikesizdir.” (Walter 2007:
55). Bunlara ek olarak, Sade’m “kadin
esitligini ilk savunanlardan biri” oldu-
gunu hatirlar (Walter 2007: 56). Sade,
sinif sistemini ve miilkiyet kuru-
munu elestiriyordu (hatta Juliette’te
Proudhon’dan 6nce miilkiyeti “hirsiz-
lik” olarak tanimliyordu); “kili-
se kadar devleti, din kadar hukuku,
hem cezalandirmada hem de savasta
siddet kullaniminy, ailenin giiciinii ve
agin1 niifus tehlikesini” elestiriyordu
(Walter 2007: 57). Cumhuriyetciligi
radikal ve 6zgiirlitkcii bir yone itiyor-
du. Gergcekten de, bunlar, anarsist bir
kimligin hareketini ve “normlarini”
bicimlendirmede rol oynayacak ve
bunu izleyecek olan cinsel 6zgiirligiin
anarsist politikalariyla tamamen aym
eksendeydi. Walter, Sade’in pornog-
rafik fantezilerinin bile “konvansiyo-
nel tutumlar ve ahlaka baskaldirmay1”
gerekeelendiren 6zgiirliikcii denebile-
cek pasajlar icerdigini séyler (Walter
2007: 57). Dolayisiyla, Walter “anar-
sist fikirler onun (Sade’in) pek cok
metninde ortiiktiir” der ve Juliette’te
“edebiyatta anarsinin ilk acik savu-
nusu olabilecek” bir savunma verdi-
gini dne siirer. (Walter 2007: 58).
Sade’r “felsefi 6zgirliik¢iiligiin 6ncii
bir temsilcisi”, “Justine ve Juliette”i
Caleb Williams’in uc¢ versiyon-
lan1”, Sade’in “politik argiimanlari-
n1 Political Justice’in ug versiyonla-
n” olarak géren Walter, su soruyu
yoneltir, “Marquis de Sade”1, William
Godwin’in yaninda ve onunla ayni
anda anargizmin bir énciisti olarak
diisiinmeli miyiz?” (Walter 2007:

58-59). Bu anarsist kanona iligkin ¢ok
o6nemli bir sorudur. Anarsist kanon,
Emma Goldman’1 daha ¢ok ciddi-
ye aldigimizda “biraz degisecekse”,
Sader (“William Godwin”in yanin-
da ve onunla ayn: anda”) dahil ettigi-
mizde anarsizm kanonunun cok daha
fazla degisecegini tartigabiliriz. Veya
Emma Goldman’1 dahil edip kanonu
biraz kipirdatirsak, Marquis de Sade’s
isin icine katmanin o kadar da radikal
bir 6neri olmayacagini savunabiliriz!
Sade’in, Nicholas Walter’in bahset-
tigi tim Ozellikleri, aslinda anarsgist
politikalarin esas temalardir ve bunla-
rin anarsist hareketi olugturmada-
ki elzem rollerini hesaba kattigimiz-
da, Walter'in 6nerisine karsi gelmek
icin bir neden yoktur. Marie Louise
Berneri, 6limiinden bir yil sonra,
1950’de George Woodcock’in 6nso-
ziiyle yayimlanan Journey Through
Utopia kitabinda, Sade’in titopyaci
gorislerinin 6zgiirlestirici giiciinden
bahseder. Berneri, Sade’in din karsi-
t1 ve devlet kargit1 politikalarina igaret
ettikten sonra bize sunu hatirlatir,
“pek cok titopyac, evliligin tek igle-
vinin doganin yasasina gore iremek
oldugunu varsayarken, Sade fizik-
sel agkin tatmin edilmesinde evlilik
torenleri veya 6nyargilarla baglanma-
masi gereken dogal bir eylem goriir.”
(Berneri 1982:178-182).

De Sade’in “Stirner”i etkile-
mis olmas1” da muhtemeldir (Orend
2009: 61). “Stirner kitabimi (The Ego
and Its Own) yazarken, de Sade kendi-
sine kars1 yeniden canlanan bir ilgi-
nin” keyfini siiriiyordu (Orend 2009:
61). Nicholas Walter’in belirttigi
gibi, de Sade’in politikalarinda, onu
oncti bir anarsist figiir olarak tanim-
lamak icin ¢ok sey bulunur. De Sade,
“Insanlar sadece bir anarsi halinde
Szglir olabilir” demisti (Orend 2009:
64). Karl Orend, Sade’in politikala-
rinin sadece “komiinist anargizm”
olarak adlandinlabilecegini 6ne stirer
(Bu da ¢okea yazilip cizilmis komii-
nist anargizme kars1 bireyci anarsizm
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ayrimina dair ilginc bir noktadir).
Stirner’in sonradan olusan sanatsal
ve queer anarsist akimlara olan biiyiik
etkisini géz oniinde bulundurursak,
Sade’in Stirner tizerindeki etkisini de
aragtirmak 6nem tasir.

Anarkink

Ote yandan BDSM, 196071ar ve
1970’lerdeki anarsist cinsel politika-
larin ana bir unsuru degildi. O giinle-
rin cagdas anarsizminin temsilci
antolojisi niteligindeki Reinventing
Anarchism’de Ehrlich-Ehrlich-
DeLeon ve Morris, anarsistlerin “elbet-
te ki” cinsellige acik bir yaklagimi
savundugunu fakat “ac1 ya da asagilan-
ma iceren veya tahakkiim ya da tesli-
miyet iceren cinselligi” savunmadigi-
m soylerler (Ehrlich-Ehrlich-DeLeon
& Morris 1979: 24). Reinventing
Anarchism, anarko-feminizme ayril-
mig genis bir béliim icerir fakat bu
meselelerin 1980’lerden sonra anar-
sist kimligin parcasi oldugunu séyle-
yerek, queer anarsizme yer vermez. Pat
Califia, Macho Sluts isimli 6yki kita-
binin ikinci baskisinin 6n séziinde,
kendisinin ve SM lezbiyen arkadaslari-
nin, kimliklerini savunmak icin lezbi-
yen ve feminist cevrelerle nasil miica-
dele verdiginden bahseder (Califia
2009:13-33). Califia, sonradan FTM
(“female-to-male transsexual”, kadin-
dan erkege cinsiyet degistiren transek-
siiel) olarak, lezbiyen cevrelerde bolca
ihtilaf yaratt1.

Bugiin anarsist aktivistler, anarsist
kimligin, genellikle cinsiyetci olma-
yan poliamori ve queer’lige denk gelen
anarsist cinsel iligkilerle insa edil-
mesi gerektiginden olduk¢a emin-
ler. BDSM cinsel pratikleri uygulayan
ve yavas yavas bunu cesitli bloglarda
savunmaya baglamis bazi anarsistler
var. Fakat belirttigimiz gibi, anarsist
cevrelerde bu mesele {izerinde heniiz
uzlagi saglanmadi. Bunun nedeni,
temel olarak BDSM’yi baskilanmis/
Ozgiir ask taslag ikilisine indirgeme-
nin kolay olmamasi.
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Politik aktivistler ve elestirel
sanatgilar igin, ezilen igciler:
savunmak, ezilen kadinlarin
haklarim savunmak. gibidir;
guvencesiz ig¢ileri savunmanin
BDSM’yi savunmaya benzemes:

gibi. Kaygan bir zemin.

Poliamori/monogam ve queer/
hetero kategorilerini ele almak bu
anlamda cok daha kolay. Ya BDSM’yi
nereye koyacagiz? Bir cinsel eylem
mutabakata dayali ve giivenliyse,
anargistler bunun 6zgiirligint daha
fazla sorgu sual olmaksizin savunma-
11 midir? Peki ya bu secim, “otorite-
den haz almaya” dayaniyorsa? BDSM,
Ozneyi daha karmasik hale getirir,
anargistleri “arzunun dogasi”n1, hazzin
roliini tartigmaya iter, anarsist cinsi-
yet tanimlamalarinda bunlarin tizerin-
de pek de durulmamuigtir. Bir anar-
sist “itaatkar” (BDSM literatiiriinde-
ki anlamiyla, “submissive”) blog yaza-
11 soyle diyor: “Bir
BDSM iligkisinin,
7 /24 stiren bir ilig-
kinin bile, bir cinsi-
yetin dogal olarak
digerinden istiin
oldugu nosyonuna
dayanmasi gerek-
tigini séyleyen bir
kural yoktur.”1

Yani, 7/24
stiregiden, giic ilis-
kilerine dayali bir
iligki bile anargist
bir cinsel konum olarak savunuluyor.
Yazar gdyle devam ediyor: “BDSM,
tek kelimeyle tabu oldugundan kinky
insanlar icin “cekici” degildir. Pek cok
sapkin ise, ona ayni1 veya kars: cinse
kapildiklar kadar giiclii bir bicimde
kapilir; yani bu sadece se¢im degil, bir
cinsel kimliktir. Pek cogumuz icin o,
eksikliginde cinsel hazzi tam anlamiy-
la deneyimleyemedigimiz bir seydir.”
Isimsiz bir yorumcu da soyle diyor:

“Gercek BDSM, biytk oranda
miizakere ve saygiya dayalidir, gercek
BDSM’nin toplumumuz kadin: erke-
ge esit kilmaya calistigr icin gercek-
lestirilebilecegini sdyleyebilirim.
Ayni gekilde, hakim/dominant veya
itaatkar/submissive kadin ve erkek-
ler sapkin olarak algilanmak yerine,
kim olduklarini ifade etme cesare-
tine ve firsatina sahip olduklan icin

SANAT DUNYAMIZ 126 39

alkiglanmalilar. Ben keyif aldigim icin
itaat eder veya emir veririm, toplu-
mun benden bekledigi sey bu oldugu
icin degil.”2

Gavin Brown, radikal anarsist
queer olmanin nasil bir sey oldugu-
nu anlatir: “Bu (radikal queer) grup-
larda, radikal queer olmanin anlami-
n1, cinsiyet rollerini ve kimliklerini
queer’lestirmeyi, halka acik yerlerde
sekse yatkin (bu genellikle BDSM’yi
de icerir) ve poliamorik iligkilere
acik olmay1 iceren cok belirli bir seks
radikalligiyle bagdastirmaya yone-
lik bir egilim oldugu elbette dogru-
dur” (Brown 2007: 2695). Brown’un
saydig ozellikler, Portwood-Stacer’in
cagdas anarsist aktivist cevrelerinde
gozlemledigi 6zelliklerle uyum goste-
rir (Portwood-Stacer, 2010).

Cagdas bir Queeruption toplanti-

sinda, programin pargast olarak, pek
cok oda ve orji alternatiflerinin oldu-
gu, BDSM oyunu icin bir “zindan” da
bulunan bir seks partisi diizenlendi.
Ayni zamanda sadece erkeklerin, sade-
ce kadinlarin oldugu odalar, bir orji
odasi, bir de “vanilyali iligkiler” odas:
vardi. 2003 ’te gerceklesen bir bagka
program hakkinda Gavin Brown’un
belirttigi gibi, vanilya odasinda bile
“gece ilerledikce, seks oyunu giysi-
ler {izerinden yapilan masajlardan,
polimorfik sapkin, polisekstiel orjiye
déndi.” (Brown 2007: 2694).
2003 teki
Queeruption programindaki seks
partisi {izerine yorum yaparken, “seks
partisi pek cok katilimei icin derin-
lemesine katartik ve dontstiiriicii
bir deneyimdi” diyor (Brown 2007:
2694). Burada bilhassa “katartik™ teri-
mi kayda degerdir.

Gavin Brown,

“Giivencesiz SM"i Savunmak
Politik aktivistler ve elestirel
sanatcilar icin, ezilen igcileri savun-
mak, ezilen kadinlarin haklarini
savunmak gibidir; giivencesiz iscile-
ri savunmanin BDSM’yi savunmaya
benzemesi gibi. Kaygan bir zemin.
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Bashir Borlakov, ISADAMLARI
serisinde (2001), cagdas kapitalizmin
yeni aktorleriyle oynar ve YASASIN
PROLETARYA’da (2008) eski tarz sana-
yi isci sinifini post-Sovyet bir ortama
yerlestirir. Borlakov'un ISADAMLARI
serisi, kii¢iik riitbeli isadamlarini
birbirleriyle tipk: Barbar Conan gibi
doviigtirken devasa gékdelenlerle
cevrili meydanda cagdas gladyatorle-
re doniigmelerini gosterir. Gosterigli
giysiler, gosterigli binalarin ardindaki
“ilkellige” odaklanir ve bunlarla acik-
ca alay eder. Fakat sonra, bir kamyone-
te tikistirilmig sanayi iscilerini tama-
men yabancilagmig halde ve acikca
oyunun kaybeden tarafi olarak sundu-
gunda, yapmis oldugu ironi (Yasasin
Proletarya!) iscilerle alay etmeyi icer-
mez; daha cok, tizintii verici, ¢ok
tztuntl verici bir durumun ironik
ifadesidir. Bu da, glivencesiz iscile-
re daima daha az sayg: gosterildigi-
ni onaylar. Onlar, elestirel perspektif-
ler icin heniiz normallegtirilmemis-
lerdir. Bu kismen bir iltifattir: Sanayi
igcileri kurban olarak hayal edilirken,
onlar kendilerine olan geyden kismen
sorumlu goriiliirler. Bu agidan, giiven-
cesiz isciler vahsi iscilerken, sanayi
igcileri modern, soylu iscilerdir (soylu
vahsi gibi). Soylu isci, eski, mitsel isci
sinifina benzer; organize, saf, ezilen
ve halki temsil eden. Ote yandan,
onitimiizde dejenere igci vardir; gliven-
cesiz, glivenilmez, daginik, halk-
tan olmayan, yabancilagmais, diizen-
siz, bolinmis, bireyci. Bu durum, her
tiirlii elestirel yaklasima karmagik gele-
cektir: Soylu igci, modernist sol hare-
ketlere sevimli ve saygideger gelirken,
cagdas kapitalizm gitgide daha fazla
vahsi isci arzular ve kullanir.

Burak Delier, TERSYON
FiziBiLITE ARASTIRMASI (2011)
baglikli bir diger ¢alismasinda, uygu-
ladig: farkls stratejiyi is diinyasinin
mantigina sizdirir. Bu mantigl sanatin
meselesi yapmaz, onunla alay etmez;
bunun yerine, o mekanizmalarin,
aslinda sanat igleriyken is diinyasinin
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isi gibi yapmalarini, parodisel bir rol
oynamalarin: saglar. Bu da, “aslinda”
ig dlinyasina ait bir igken kendilerini
sanat igi gibi gosteren caligmalan geti-
riyor hemen akla!.. Yani Delier giiven-
cesiz igciyi bir yer degistirme eylemi
sirasinda yakalamayi basarir.

Delier bu projede (TERSYON
FiziBILITE ARASTIRMASI) kendisinin
buldugu “Tersyon” isimli hayali bir
sirketteki fizibilite arastirmasi siirecini
ele alir. “Parkaling”, sirketin ilk tiriinii-
diir. Ling saldinlarina kars1 korunmak
icin tasarlanan bir giyim egyasidir ve
tas, sopa, cop ve yumruk darbelerine
dayaniklidir.

Enstalasyon, ti¢ boliimden olusur.
iki béliimde dénen videolar vardir,
iclinclisii de arastirma boyunca topla-
nan verilerin sunuldugu, cam duvar-
larla aynlmus, toplanti odasina benze-
yen bir alandir. Bu odadaki ses sadece
kulakliklarla dinlenebilir. Videolardan
biri, pazar arastirmasinin baglan-
gic noktas: niteligindeki “derinleme-
sine réportajlar”dan olugur. Digeri,
is profesyonellerinin katilimiyla, bir
“odak grubu”yla gerceklestirilir.

Delier, “derinlemesine ropor-
tajlar” ve “odak grubu” gibi bicim-
leri, Borlakov’un eglendigi
“isadamlan’”ndan “calar”. Fakat Delier,
onlar1 ¢ok ciddiye alir. Bu serilerde
Borlakov, giivenli bir konumda durur
ve bu isadamlarinin zayif nitelikleri-
ni elegtirir; buna kargin Delier, giiven-
li konumlan reddeder ve hepsini istik-
rarsizlagtirir. Bu arzuyla oynamak gibi-
dir: Glicle baglantili anarsist konumla-
n istikrarsizlagtiran bir anargist itaatkar
(submissive) veya bir anarsist sadist
gibi; veya bir lezbiyen sahip olarak
yola cikan, diger kadinlarla olan iligki-
lerinde bir sahip (dom) olmaktan keyif
alma hakki icin feminist hareket icin-
de miicadele eden, sonra da bir trans
erkek olarak “porno Gykiileri” yazan
ve temas ettigi tiim konumlari daha da
istikrarsizlagtiran Pat Califia gibi. ..

Biilent Sangar ve Aydan
Murtezaoglu'nun Issiz ISCiLER-SANA
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YENI BIR ig BULDUM! (2009) caligma-
sina da bu agidan yaklagsmaya deger.
Ortak calismalarn Igsiz ISCILER-SANA
YENI BiR i$ BULDUM! da, sanatgi-
lar enstalasyon araciligiyla isin anla-
min: sorgularlar. Birkac kisi, sonu
olmayan bir montaj hattina benze-
yen bir masada giysi katlayip agmak-
la mesgulken, alanin bir bagka koge-
sinde, aligveris merkezleri ve eczane-
lerdeki satig taktigi gibi, parfiim siki-
lir. Caliganlar, bir bagvuru siirecin-
den sonra bu iglere alinmiglardir; elle-
rinin altinda, ayn1 zamanda ziyaret-
cilerle iletigsim kurmak ve tartismak
icin belirlenen bir oda olan dinlen-
me odas1 vardir. Duvarlara uygulanan
“Kilavuz”da, sanatcilar ekonomik,
sosyal ve sanatsal tiretim temasina ilis-
kin soru ve diigtincelerini formiillesti-
rirler. Issiz [SCILER-SANA YENI BiR is
BULDUM! un katilimcilari, gazeteler-
de duyurulan ticretli bir ise bagvurmus
geng, igsiz iiniversite mezunlaridir.
Enstalasyon, genc insanlarin amac-
s1z eylemlerde bulunduklar bir maga-
za veya fabrikay1 andinr. Caligsanlar,
fikir ve diigiincelerini, birbirleri ve
seyirciyle diyalog halinde ifade etme-
ye tegvik edilirler. Sanatcilar, projenin
amacinin, “proletaryadan prekaryaya
gecis” siiresince kapitalizmin yaratti-
g1 toplumsal adaletin yenilgilerini ve
azaligini sorgulamak oldugunu belirt-
misglerdir.

Her tiirli is bu sanat ¢aligmasin-
da anlamsizdir, amagsizdir. Sanatcilar,
giivencesiz igcinin diinyasina niifuz
etmek ister; ayni zamanda izleyici-
nin konumunu istikrarsizlagtirirlar;
bununla birlikte sanatginin konumu-
nu, olup biten her geyi analiz edebi-
lecekleri ve “gercekleri” ifade edebile-
cekleri, tarihi yazabilecekleri ve 6nem
tagiyan sorular sorabilecekleri uzak,
giivenli bir konum olarak korurlar.
Ote yandan isciler, amagsiz ig ve amag-
siz, kaydedilmemig diisiinceler iretir-
ler. Isciler, sadece sistemin degil, sanat
sisteminin de mutabakata dayali kole-
leridir.

Delier, post-anargist tarziyla
giivencesiz iscilere bakarken, gliven-
cesiz iscileri nasil kole pazan islubuy-
la sectiklerini irdeliyordu. Aslinda,
Delier bu igdiinyasina 6zgi kole-
efendi iligkisinin saglam bir kéle-
efendi iligkisi olmak konusunda nere-
de cuvalladigini gostermekte cok
basarili: Bu iligki giiven noktasinda
cuvallar, “mutabakata dayali” oldu-
gu soylendiginde bile! Karsilikli muta-
bakata dayali bir efendi-kéle iligkisi
“ideal olarak” giivene dayandigindan,
ama burada (is diinyasinda) giiven
olmadigindan, bir “sahte” BDSM ilig-
ki vardir. Dolayisiyla, bu “giivencesiz
SM” olarak tanimlanabilecek berbat
bir durum yaratir.

Delier’in anarkink’i, bu sisteme
niifuz etmenin ve onun c¢ifte ikame
stratejisiyle nasil calistigini goster-
menin bir yoludur. Hikimlerin
(dom) itaatkirlara (sub) déniigme-
si, itaatkdrlarin hikimlere déntigme-
si o kadar da radikal bir hareket degil-
dir; aslina bakarsaniz, Walter’in de
Sade’in sadomazosizmine iligskin
olarak belirttigi iizere, bu standart bir
durumdur. Fakat Delier, isci/sanat-
cilarin hiper-itaatkarliklar (hyper-
submissiveness) ve hiper-hakimiyetci
(hyper-dominant) varoluglarini ayni
anda kullanir. Karmagiktir bu, evet;
fakat prekarya boyle igler ve Delier her
seyi ikili bir sistemde “kavrayip anla-
tacagl” giivenli bir konumu koruma-
ya caligmig olsaydi, bu sisteme niifuz
etmek imkansiz olurdu. ..

Ahmet Ogiit'iin KARA ELMAS’1na
(2010) da bu baglamda deginmek
gerekir. KARA ELMAS calismasi igin,
istanbul’daki ARTER’in bir duva-
rindan kiiciik bir parca alinip 9 ton
komiiriin i¢ine gémildi. Bir izleyi-
ci bu parcay: bulmakta bagarili olur-
sa, onu asil yerine gotiirip oraya
yerlestirilen elmasi isteyecekti. KARA
ELMAs iscileri hicbir sekilde Santiago
Sierra tarzinda kullanmaz. .. Ogiit, bu
iscilerin bir 6diil icin berbat kosullar-
da deli gibi caligmalarini saglar, fakat
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hicbiri sanatc tarafindan ise alin-
mamuistir. Aslinda hi¢ kimse onlar
caligmaya zorlamaz. Kendi iradele-
riyle giysileri giyer, komiiriin berbat
diinyasina dalar, kirlenir, yorulur
ve Odiillerini kazanmak tizere cali-
sirlar. 2 Aralik Carsamba giinii saat
tam 18.36’da, Umit Sarigiil ve Ahmet
Can Bayrak lcm3 boyutundaki
parcay1 buldular ve elmas: talep etti-
ler. Ahmet Ogiit'in KARA ELMAS™1
halen Eindhoven’daki Van Abbe
Miizesi’'nde sergileniyor. Buna karsin,
tonlarca kémiirtin icinde gomiili
parcay1 kimse bulamadi. Istanbul’da,
ARTER’in “parcas1” sergi agiligindan
bes giin sonra bulundu.

Ogiit, burada asagilama oyunla-
riyla ve en simgesel klasik isci imge-
siyle, kdmiir iscisi imgesiyle oynar...
Ayni1 zamanda pek ¢ok yer degistir-
me olugturur; prekarya (6dil arayan
6grenciler), proletaryanin yerindedir.
Sanat, itaatkdra (sub) kiiciik diigiirii-
cii hareketler yapmasini emreden ve
bunu izlemekten keyif alan sahibin
(dom) konumundadar. itaatkar goniil-
lidiir ve sonunda biytk 6dilint
alacagini herkes bilir. Sanat, bir sahip
olarak giiven iligkisini tesis edebil-
mig gibi goriiniir. Ve 6diil (tatmin)
bir sanat kurulusunun duvarlarin-
da (rahim) gomiilidir. Analiz etme-
nin pek kolay olmadig: karmasik bir
atmosfer yaratilir.

Boylece basladigimiz yere donii-
yoruz: Nalan Yirtmag'in {SCiLER’inde
(2008), Almanya’ya gitmekte olan ve
kan verdikten sonra kollarini kaldi-
rirken betimlenmis sanayi iscilerini
goriiriiz. Sanat¢inin tiim ISCILER seri-
si, is¢ileri saygi duyuldugu ve kurban-
lagtirildig: haliyle gosterir. Sanatginin
6nerdigi istikrarsizlagtirma, kullandi-
g1 aracta sakhidir. Mesaj, simdi grafiti-
dir. Proletarya prekarya, prekarya da
proletaryadir. Soru su: Prekaryanin
kollarini (dans etmek ve carmiha geril-
mek ve biraz da dinlendirmek icin)
kaldirdigi, bedeni tizerindeki politi-
kaya teslim oldugu, o ya da bu formda

“kan” verdigi, goniilli bir bicimde
sinifinin gekillenisine oturdugu, ve
bunun her zamanki Nalan Yirtmag
hercailiginde verildigi an nasil bir an
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olurdu? ®

NOTLAR

1
http://subversivesub.

com/2008/07/21/leave-
the-analysis-to-us-thank-
you/

2

Bkz. http://
subversivesub.wordpress.
com/2008/07/21/leave-
the-analysis-to-us-thank-
you/ http://sm-feminist.
blogspot.com/2008/07/
bdsm-and-anarchism.
html; ve http://
en.wikipedia.org/wiki/

Anarchism_and_issues_
related_to_love_and_sex

Ayrica, BDSM programlari
duzenleyen ‘anarkink’

bir websitesi var:
wordpress.com/ and
http://anarchistnews.
org/?q=node/6637

Ve anarsist bir baskinla
(“dominatrix™) yapilan

bir réportaj icin: http://
theanarchistlibrary.org/
HTML/Organise
Interview_with_an
anarchist_dominatrix.html

KAYNAKGA

1

Berneri, M. L. (1982)
Journey Through Utopia,
London: Freedom Press

2

Brown, G. (2007) ‘Mutinous
eruptions: autonomous
spaces of radical queer
activism’, Environment and
Planning A, vol. 39, no. 11,
pp. 2685-2698

3

Califia, P. (2009) Macho
Sluts, Vancouver: Arsenal
Pulp Press

4

Ehrlich, H. J. & Ehrlich,

C., DeLeon, D., Morris,

G. (1979) Reinventing
Anarchy, London, Boston
and Henley: Routledge &
Kegan Paul

5

Orend, K. (2009) ‘Fucking
Your Way to Paradise: An
Introduction to Anarchism
in the Life and Work of
Henry Miller’, Nexus, The
International Henry Miller
Journal, vol. 6, pp. 44-77

6

Portwood-Stacer, L. (2010)
‘Constructing Anarchist
Sexuality: Queer Identity,
Culture, and Politics in

the Anarchist Movement’,
Sexuality, vol. 13, no. 4, pp.
479-493

74

Sonn, R. D. (2005) Sex
Violence and the Avant-
Garde, Anarchism

in Interwar France,
Pennsylvania: The
Pennsylvania State
University Press

8
Walter, N. (2007) The

Anarchist Past, Nottingham:
Five Leaves Publications



